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Día Mundial del Teatro

Nuevamente marzo, mes de comienzo de la primavera que se acerca con una lluvia de 

acontecimientos teatrales. En estos días celebramos el Día mundial del Teatro para 

Niños y Jóvenes, el Día Internacional del Títere y la Marioneta y el Día Internacional del 

Teatro. Además, este mes se celebrará en la hermosa ciudad de Cienfuegos el Festival 

de Teatro para niños Cienfuegos 2019 y durante esta cita se renovará la dirección del 

Centro Cubano de ASSITEJ tal y como establecen los estatutos de nuestra organización. 

De ello y más estaremos comentando en el presente número.
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Día Internacional del teatro

El 20 de marzo se celebra el Día mundial del Teatro para la Infancia y la Juventud 2019, y ASSITEJ quiere celebrarlo con el 
mensaje "Lleva a un niño al teatro hoy, Lleva a una niña al teatro hoy", recordándonos el valor del teatro en el desarrollo de la 
infancia y la juventud. Serán más de 90 países los que se sumarán a esta celebración.

El Día Mundial es una campaña global. ASSITEJ tiene más de 90 centros nacionales, así como redes profesionales con 
aliados en 100 países.

Los mensajes de este año han sido escritos por Joyee, de 8 años, de la India, y por Jojo, de 11 años, procedente de Australia. 
Ambas son niñas que asisten a House of Muchness, en Brunswick, Australia. No son escritoras de renombre, tan solo son 
reexiones de dos niñas procedentes de lugares muy diferentes. En House of Muchness existe un ambiente donde los jóvenes 
pueden pertenecer a un colectivo y construir relaciones sociales, expresiones artísticas y encontrar a compañeros de 
creación. Sus mensajes son la transcripción de una conversación con la fundadora y directora artística, Alex Walker.

Recientemente, el New Victory Theater de Nueva York publicó los resultados de cinco años de estudio de los benecios del 
teatro para niños, niñas y jóvenes. Uno de los hallazgos más relevantes e inesperados es que la exposición al teatro ofreció a 
estos niños y niñas una mayor esperanza en el futuro. Los resultados se contrastaron en un grupo de control donde, quienes 
no asistieron a representaciones teatrales y talleres en ese mismo periodo, manifestaron una percepción más pesimista de 
sus posibilidades futuras en términos de oportunidades de estudio y de trabajo.

¿Por qué es tan importante la esperanza? La esperanza produce energía positiva que se traduce en conanza, fuerza de 
voluntad, resistencia y, nalmente, en acciones concretas para marcar una diferencia en la vida propia y ajena. Todo niño 
necesita esperanza.
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Mensaje de Joyee

Todo está relacionado con el teatro. Nací en un lugar donde el teatro era muy especial. En la India. Y aunque estaba en un 
orfanato, sabía que el teatro era importante allí. Mi madre es parte del teatro. Yo soy parte del teatro. Hago House of 
Muchness, que es un tipo de teatro... hacemos espectáculos. Cosas como esa. Todos los niños tienen derecho a hacer cosas 
divertidas, como House of Muchness. También hago Bollywood porque es de donde vengo.

Todo es teatro. Es difícil de explicar. No intentaría explicárselo a alguien que no lo entendiera, simplemente lo llevaría, se lo 
enseñaría y así lo vería él mismo.

El teatro eres tú. Todo lo que haces es teatro. Todo lo que te rodea es teatro. Tú eres teatro. Todo tu cuerpo trabaja junto como 
en el teatro. Para hacer un gran espectáculo. Y ese espectáculo es tu vida.

Sin teatro no habría imaginación. La gente no sería capaz de ser ella misma. Sin historias, todo el mundo se aburriría 
siempre. Estarían un poco tristes, no se sentirían demasiado bien. Sería como la luna. Nadie podría comunicarse con los 
demás por los sombreros grandes.

Si no tienes imaginación... bueno, lo único que puede arreglar eso es el teatro. Te hace aprender cosas. Puede enseñarte 
cosas sobre el amor. Cómo se ve de diferentes maneras. Y cómo diferentes personas que quizá no saben si pueden amarse... 
bueno, pues sí que pueden. Si es una historia realmente buena, puede cambiarnos de verdad. El teatro es especial, es bueno 
y es bonito. Y tenemos que sentir todos los sentimientos: si un espectáculo nos hace sentir tristes, entonces también puede 
hacernos sentir esperanza... de que algo bueno puede pasar después. Y casi siempre pasa.

Mensaje de Jojo

Tengo 11 años y soy disléxica. Soy una persona que dice algunas palabrotas. Quiero que la gente me entienda como soy. 
Quiero ser parte de algo. Soy una persona que quiere cambiar el mundo. Formo parte del Partido de los Niños, que va de los 
niños y las ideas y la política en un espectáculo de teatro. Podría empezar a cambiar el mundo de esta manera.

El teatro es importante porque cuenta historias. Las historias enseñan a generaciones y generaciones de personas lo que está 
pasando. De dónde vienen, por qué están aquí y qué hacen aquí. Cosas que tenemos que saber. Así podemos entender a la 
gente y lo que hacen.

Mi primer espectáculo fue en realidad un festival de música en Adelaida cuando estaba en la barriga de mi mamá. El primer 
espectáculo de teatro que recuerdo fue una ópera. Porque la prima de Roger es cantante de ópera. Roger era mi abuelo.

Me encanta el teatro en el que tienes que usar la imaginación, tu propia imaginación, que es diferente a la de los demás. Ese 
en el que las cosas son difíciles de ver o no están ahí, tienes que imaginártelas. Inventarlas. Y entonces puedes verlas 
claramente. Pero la gente puede tener una historia o imágenes diferentes en su cabeza en comparación con lo que está en mi 
cabeza.

Si no llevas a los niños al teatro, entonces el teatro se acabará. El teatro enseña vidas, corazones y almas en acción. Si llevara 
a un niño al teatro, a un niño pequeño, no le explicaría ni le diría nada en el camino. Le dejaría que lo viera y que luego me lo 
explicara.

Si me dijeran que no puedo ver más teatro, me entristecería, me enfadaría. Si no hubiera visto algunas de las cosas que he 
visto en el teatro, no sería yo. Y me gusta cómo soy.
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Mensaje por el Día Internacional del teatro

Día Mundial del Teatro 
para la Infancia y la Juventud 2019

Carlos CELDRÁN, Cuba

Antes de mi despertar en el teatro, mis maestros ya estaban allí. Habían construido sus casas y sus poéticas sobre los restos 
de sus propias vidas. Muchos de ellos no son conocidos o apenas se les recuerda: trabajaron desde el silencio, desde la 
humildad de sus salones de ensayo y de sus salas llenas de espectadores y, lentamente, tras años de trabajo y logros 
extraordinarios, fueron dejando su sitio y desparecieron. Cuando entendí que mi ocio y mi destino personal sería seguir sus 
pasos, entendí también que heredaba de ellos esa tradición desgarradora y única de vivir el presente sin otra expectativa que 
alcanzar la transparencia de un momento irrepetible. Un momento de encuentro con el otro en la oscuridad de un teatro, sin 
más protección que la verdad de un gesto, de una palabra reveladora. 

Mi país teatral son esos momentos de encuentro con los espectadores que llegan noche a noche a nuestra sala, desde los 
rincones más disímiles de mi ciudad, para acompañarnos y compartir unas horas, unos minutos. Con esos momentos únicos 
construyo mi vida, dejo de ser yo, de sufrir por mí mismo y renazco y entiendo el signicado del ocio de hacer teatro: vivir 
instantes de pura verdad efímera, donde sabemos que lo que decimos y hacemos, allí, bajo la luz de la escena, es cierto y 
reeja lo más profundo y lo más personal de nosotros. Mi país teatral, el mío y el de mis actores, es un país tejido por esos 
momentos donde dejamos atrás las máscaras, la retórica, el miedo a ser quienes somos, y nos damos las manos en la 
oscuridad. 

La tradición del teatro es horizontal. No hay quien pueda armar que el teatro está en algún centro del mundo, en alguna 
ciudad o edicio privilegiado. El teatro, como yo lo he recibido, se extiende por una geografía invisible que mezcla las vidas 
de quienes lo hacen y la artesanía teatral en un mismo gesto unicador. Todos los maestros de teatro mueren con sus 
momentos de lucidez y de belleza irrepetibles, todos desaparecen del mismo modo sin dejar otra trascendencia que los 
ampare y los haga ilustres. Los maestros de teatro lo saben, no vale ningún reconocimiento ante esta certeza que es la raíz de 
nuestro trabajo: crear momentos de verdad, de ambigüedad, de fuerza, de libertad en la mayor de las precariedades. No 
sobrevivirán de ellos sino datos o registros de sus trabajos en videos y fotos que recogerán solo una pálida idea de lo que 
hicieron. Pero siempre faltará en esos registros la respuesta silenciosa del público que entiende en un instante que lo que allí 
pasa no puede ser traducido ni encontrado fuera, que la verdad que allí comparte es una experiencia de vida, por segundos 
más diáfana que la vida misma. 

Cuando entendí que el teatro era un país en sí mismo, un gran territorio que abarca el mundo entero, nació en mí una 
decisión que también es una libertad: no tienes que alejarte ni moverte de donde te encuentras, no tienes que correr ni 
desplazarte. Allí donde existes está el público. Allí están los compañeros que necesitas a tu lado. Allá, fuera de tu casa, tienes 
toda la realidad diaria, opaca e impenetrable. Trabajas entonces desde esa inmovilidad aparente para construir el mayor de 
los viajes, para repetir la Odisea, el viaje de los argonautas: eres un viajero inmóvil que no para de acelerar la densidad y la 
rigidez de tu mundo real. Tu viaje es hacia el instante, hacia el momento, hacia el encuentro irrepetible frente a tus 
semejantes. Tu viaje es hacia ellos, hacia su corazón, hacia su subjetividad. Viajas por dentro de ellos, de sus emociones, de 
sus recuerdos que despiertas y movilizas. Tu viaje es vertiginoso y nadie puede medirlo ni callarlo. Tampoco nadie lo podrá 
reconocer en su justa medida, es un viaje a través del imaginario de tu gente, una semilla que se siembra en la más remota 
de las tierras: la conciencia cívica, ética y humana de tus espectadores. Por ello, no me muevo, continúo en mi casa, entre mis 
allegados, en aparente quietud, trabajando día y noche, porque tengo el secreto de la velocidad. 
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Proceso de selección del nuevo ejecutivo
 del Centro Cubano de la ASSITEJ. 

Por la vía del correo electrónico se ha hecho llegar a grupos y a artistas individuales miembros de la ASSITEJ la boleta 
electoral que contiene la lista de los colegas propuestos para formar parte de la dirección del Centro Cubano de 
nuestra organización.

Podrán votar todos los miembros individuales y agrupaciones que así lo deseen una vez impresas las boletas que han 
recibido en formatos. Word y .pdf. En el caso de los miembros individuales solo basta llenar las boletas con sus criterios; en 
el caso de los colectivos, las boletas serán llenadas en composición de grupo y a partir de la selección que hayan hecho 
sus miembros en una asamblea creada al efecto.

La boleta electoral ya llena deberá sellarse y llevarse a la Asamblea General de la ASSITEJ que se celebrará el 31 de 
marzo en Cienfuegos, durante el Festival de Teatro para Niños y Jóvenes CIENFUEGOS 2019. Los colegas que no 
asisten a dicho evento deberán hacerla llegar con la ayuda de alguno que sí participe, para que la deposite en la 
urna en la Asamblea de Cienfuegos. En el caso de los miembros de ASSITEJ de La Habana, estos tendrán la 
posibilidad de entregar la boleta llena y sellada en la Casona de Línea, lo mismo en la recepción del lugar (Calle 
11 entre E y D), que a la compañera Consuelo que radica en las  ne(ocinas los altos de los camerinos).

En todos los casos la votación será secreta.  Quienes decidan entregar la boleta llena y sellada en la Casona de Línea solo 
deberán dejar allí el nombre del grupo que representan y el suyo propio para conocer quiénes han ido votando.

En el caso de los colegas del resto de las provincias que no participen en el festival, pueden hacérselas llegar a los 
participantes el 25 de marzo antes de su partida hacia Cienfuegos. Los lugares y horarios de salida para el festival 
serán: Occidente, a las 11:00 am en Pabellón Cuba, Sede de Teatro La Edad de Oro y Sede de Teatro de la Villa 
(La Habana); Sede de Teatro Papalote (Matanzas). Centro, a las 10:00 am en Sede de Polichinela (Ciego de Ávila); sede 
de Paquelé (Sancti Spiritus) y sede del Mejunje (Santa Clara). Oriente, a las 4:00 am en el Guiñol de 
Guantánamo (Guantánamo), Sala 10 de Octubre (Bayamo) y sede de Teatro del Viento (Camagüey).

Para realizar la votación se marcará con una X al lado del cuadro que acompaña el nombre del colega propuesto y se 
marcará con dos X a quien se proponga como Presidente. Es necesario que se conozca que, en caso de existir dos 
miembros de una misma agrupación, solo se votará por uno solo de ellos.

La lista de los candidatos al ejecutivo del Centro Cubano de la ASSITEJ está integrada por 11 colegas que fueron los 
más propuestos en Asambleas de los grupos teatrales y por miembros individuales.

Ellos son:

Yosvany Abril (Teatro Polichinela, Ciego de Ávila). Propuesto por Teatro Dador y Teatro Dripy 

Dania Agüero (Guiñol de Holguín). Propuesta por Teatro Océano y Teatro Titirivida

Nelson Álvarez (Teatro Titirivida, Pinar del Río). Propuesto por Espacio Teatral Aldaba, Teatro de La Villa, Teatro 
Dripy, Teatro Titirivida e Hilos Mágicos

Daimany Blanco (Guiñol Cienfuegos). Propuesto por el Guiñol Guantánamo y Teatro Dador

Irene Borges (Espacio Teatral Aldaba. La Habana). Propuesta por Teatro Océano, Teatro Dripy, Teatro Titirivida, Teatro 
de La Villa, Espacio Teatral Aldaba, Hilos Mágicos, Gladys Casanova

Rafael González Álvarez (Teatro Polichinela, Ciego de Ávila). Propuesto por Teatro de La Villa y Teatro Titirivida

Carlos González (Compañía Hilos Mágicos, La Habana). Propuesto por Gladys Casanova y por Hilos Mágicos

Yosmel López (Guiñol de Guantánamo). Propuesto por Teatro Dripy y Guiñol de Guantánamo)

Adis Nuvia Martí  (Teatro Andante, Granma). Propuesta por Teatro Océano, Teatro de la Villa,  Guiñol  Guantánamo, 
Teatro Paquelé

Luis Emilio Martínez  (Compañía Océano, La Habana).  Propuesto por Teatro Titirivida  y Gladys Casanova

Wilfredo Rodríguez  (Teatro Dripy, Santa Clara)  Propuesto por Teatro de La Villa, Teatro Océano, Hilos Mágicos, 
Dador Teatro, Teatro Dripy, Teatro Paquelé.

Dentro de la larva.Dentro de la larva.

A Santa Clara una vez más el teatro de la península nórdica. De nuevo las prácticas escénicas europeas convocaron a 
jóvenes actores y estudiantes de teatro, músicos y diseñadores escenográcos para pensar el arte de las tablas desde un 
punto de vista diferente. Tal como lo ha hecho en otras ocasiones y bajo otras circunstancias el Greenland FreeTheater de 
Noruega y hasta el Odin Teatret de Dinamarca, hasta el centro de la isla llegó el grupo Teater Baglandet en la gura de su 
directora Solveig Weinkouff y de la arquitecta devenida diseñadora Filippa Berglund para ofrecer el taller Imágenes de Santa 
Clara.

Con una duración de diez días, el taller insistió en profundizar la realidad cotidiana de una ciudad como la nuestra, con el 
objetivo de convertir esa cotidianidad en teatro. Imágenes de Santa Clara hurgó en la historia personal de los participantes 
con la intención de conectar cada historia de vida personal con la historia de vida de una ciudad entera. El pasado de esta 
urbe, sus lugares principales, los menos visitados y su gente, desde el transeúnte común hasta la gura más emblemática 
fueron los resortes principales que aventaron las dinámicas del encuentro.

La idea fundamental de las maestras era que nosotros conociéramos una manera distinta de trabajar y organizar la 
dramaturgia espectacular a la vez que ellas entendían y comprendían una ciudad que respira y anda de un modo diferente. 
Desde su perspectiva, el teatro no es un fenómeno muerto dentro de un libro, sino que más bien es una fuente a la que se va a 
beber cada día, y que lejos de anquilosarse en sus procedimientos, ha de renovarse con cada hecho que ocurre, persona 
que nace o muere, árbol que cae, recuerdo que aparece, pensamiento que se olvida. Para el proceso teatral que persiguen 
las maestras ha de entrarse al universo individual sin miedos ni censuras, debemos acceder a nuestros recuerdos y a nuestras 
conexiones con la intención de potenciar la creación de escenas y personajes ricos en sensaciones e intenciones.

Con esta nalidad se inició el taller trabajando alrededor de una serie de imágenes que dispersas por el suelo provocaban 
nuestra imaginación. Cada participante debía escoger una imagen y conectarla con algún recuerdo intenso de su vida; de 
esta manera cada uno exponía su imagen y hablaba del recuerdo evocado; así se iba logrando de a poco una atmósfera de 
conanza y entrega con el compañero, desconocido a veces, a nuestro lado. La primera mañana transcurrió como una 
sesión psicológica y casi sin percatarnos, ya formábamos parte de los recuerdos del otro. Comenzaba de esa manera un 
encuentro profundo entre artistas que querían transformarse para dejar una huella perdurable en los demás y en la ciudad.
A la selección de la imagen y el posterior vínculo de nuestro recuerdo con ella, le siguió la búsqueda de un objeto, que ligado 
a nuestra historia fuera portador, en sí mismo, de un gran signicado. Alrededor del objeto estuvimos trabajando dos días, 
puesto que los ejercicios tenían que ver con evocaciones personales y colectivas, búsquedas privadas y elucubraciones por 
parejas. La idea era crear pequeñas escenas donde el objeto fuera el protagonista, siempre bajo la divisa de conectar cada 
historia, recuerdo u objeto con nuestra ciudad y pensando que actuábamos para niños... tarea difícil si se asume con el 
debido respeto.

Cada sesión de trabajo se iniciaba con el aprendizaje y la superación de saberes técnicos del ocio vinculados con el tempo 
del actor, sus dinámicas de movimiento, las direcciones en el espacio, el gesto y su forma externa y la durabilidad de las 
acciones. Ejercicios de movimientos por el salón nos daban la medida de lo importante que resulta realizar estas variaciones 
de forma consciente en el escenario. Todo un caudal de energía nos atravesaba mientras nos desplazábamos teniendo en 
cuenta estos aspectos. La otra mitad de las mañanas la empleábamos en las búsquedas artísticas y personales/colectivas.
Ya para el cuarto día estábamos recreando atmósferas, sonidos y movimientos de la ciudad o de espacios cercanos a 
nuestra vida diaria, entiéndase habitación, patio o cuarto de estudio. La idea mayor era que fuéramos capaces de 
detenernos a escuchar y sentir la vida y el ritmo de cada espacio que nos rodeaba con la nalidad de grabar material fértil 
para la puesta en escena.

Salir a la calle y rastrear personas que vivieran en la ciudad para mirarlas por largo tiempo, detallarlas y hacerles una 
entrevista, fue un momento realmente intenso dentro del taller. Santa Clara se abría para nosotros con una sinfonía de 
caracteres singular. Cuando te dabas el tiempo de mirar a los demás en sus faenas diarias, entendías lo distraído que andas 
por el mundo, el poco tiempo que le dedicamos a mirar al otro. Ese día cada persona nos parecía espectacular, cada gesto 
resultaba trascendente y cada persona de la calle, el parque, la acera o el puesto de venta de ores, resultaba un personaje 
denitorio para cualquier espectáculo. Ese día miramos vivir a nuestra ciudad. 

Con los perles creados después de la entrevista a los transeúntes, trabajamos al día siguiente. Cada participante creó una 
escena donde representábamos al personaje, lo enclavábamos en su lugar de vida, o al menos en el lugar donde fue visto. 
La sede del grupo de Teatro Dripy se convirtió en un estadio de béisbol, en un baño público, en un pedazo de boulevard, en 
un banco del parque o en una simple ocina. Con este personaje trabajamos de forma individual y en parejas; así surgían 
historias que conectaban a la mujer que mendigaba jabones, con el abnegado trabajador de comunales; al señor 
comunista y revolucionario que cuidaba los baños, con el turista estadounidense editor de un periódico, y a la mujer 
supercial e interesada, con la pseudo-lesbiana que vende ores, por solo citar algunas parejas. 

Para el trabajo con estas parejas abandonamos el teatro para adentrarnos en otros espacios de la ciudad y así cumplir con 
otra divisa que se sumaba por parte de las maestras: integrar el espacio como elemento decisivo en la construcción de las 
escenas y las historias (situaciones). Ese día, ya nos quedaban solamente tres jornadas para montar el resultado del taller y lo 
que guardábamos en nuestro arsenal de elementos aprendidos era una suerte de amalgama casi inconexa de saberes. 

A partir de entonces comenzamos a fraccionar el grupo de participantes en pequeños sub-grupos. Contábamos con una 
trovadora, un diseñador y algunos elementos aprendidos; era hora de empezar a crear una historia con tres directrices 
conocidas y asumidas: debíamos conectar la historia con algún espacio, personaje o tópico de la ciudad de Santa Clara; 
debíamos integrar la sala teatro y sus alrededores para la puesta, y no podíamos olvidar bajo ningún concepto de que el 
trabajo a realizar sería visto por niños.

Trabajando en pequeñas comisiones se llegó, por una parte, a la historia del sueño de Yemayá, la diosa negra de las 
profundidades del mar; por otra, a la historia de los jóvenes que fueron transformados por un libro, o la de los integrantes 
del circo Blanco & Negro, o la historia de la contaminación del río y la muerte de las pequeñas lechuzas. Cada historia se 
conectaba con otra a través de cantos o elementos escenográcos, o quizás porque un actor de una escena intervenía en 
mayor o menor medida en otra. De esta manera se conformó un espectáculo lleno de referencias y puntos de contactos con 
nuestra realidad, plagado de guiños a nuestro pueblo, repleto de intertextos alusivos a nuestra cotidianidad y nuestra 
historia.

En el espectáculo se revelaron nuestras frustraciones más intensas y nuestras angustias más secretas; además se hizo 
evidente que la alegría es necesaria y la esperanza nos ayuda a mantenernos vivos. Fue la oportunidad de cantar, gritar, 
llorar, reír y hasta abrazar, porque el teatro no es solo aprenderse un texto y decirlo más o menos correcto mientras 
ejecutamos un movimiento; el teatro nos ayuda a mantenernos juntos, el teatro crea lazos que van más allá de la escena y 
nos deja en el pensamiento la necesidad de vivir en coherencia con los dolores del mundo o los padecimientos de nuestra 
pequeña ciudad al centro de la isla.

Muchas cosas guardo de los intensos días de taller. Guardo la locura de organizar funciones cada noche: guardo la mirada 
de mis estudiantes que por algunos días se convirtieron en colegas de trabajo; guardo el secreto palpitar de mi ciudad, las 
mañanas atestadas de pensamiento, el sabor inconfundible de los deseos de aprender y la inmensa alegría de conocer 
gente buena que busca crear y se agencia cualquier espacio para orecer. 

Estas maestras de Dinamarca demostraron que no hay diferencias, que en teatro o en la vida cotidiana somos la misma 
cosa, que lo importante es desear intensamente dar un paso después del otro, con la mirada llena de futuro. Quizás estas 
palabras se alejen de lo que debería ser una relatoría común; tal vez en otras circunstancias escribiría un texto más técnico y 
menos poético, pero hay momentos en la vida donde es imposible pasar por un lugar o por alguna persona y que esa 
experiencia no te cambie. Estos días de trabajo artístico me han cambiado, la larva comienza a crecer.

 Disculpen las molestias.

Relatoría del Taller Imágenes de Santa Clara
Por Jose Brito

Equipo editor:
Juan Carlos Arencibia Rey, 
Jose Brito Cordero y
Wilfredo Rodríguez Álvarez
Diseño Gráco: Mauricio Guerra Martí

¡Los esperamos en nuestro próximo número de Matiné!
Envíenos sus colaboraciones antes del 15 de abril a los correos 

Colaboraciones:
Julio Cordero, 
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Muestra de trabajo del taller imágenes de Santa Clara. Foto Andrés Pérez

desde Santa Clara hasta Dinamarcadesde Santa Clara hasta Dinamarca

Como ya hemos comentado, entre el 4 y el 14 de febrero se realizó el taller Imágenes de Santa Clara, una iniciativa del 
Centro Cubano de ASSITEJ y el grupo Teater Baglandet de Dinamarca. En la mañana del día del amor, las maestras Filippa 
Berglund y Solveig Weikouff se reunieron con los participantes (actores, estudiantes, diseñadores y músicos) a bien de 
expresar su gratitud sobre los resultados presentados la noche anterior y logrados a partir de varias jornadas de creación. 
Visiblemente emocionada sobre el tablado que sirve de escenario a la pequeña sede de Teatro Dripy, Solveig expresó: - Antes 
de viajar a Santa Clara creía que venía a transmitir conocimientos, bueno, ahora estoy convencida de que hemos estado 
intercambiando conocimientos y que nuestras culturas en verdad no son tan distintas. Hace unos días conversaba con 
Wilfredo acerca de la hermosa colaboración entre los actores-profesores y estudiantes de actuación, lo generosos que son 
entre ellos y lo inspirador que es verlos trabajar unos con otros. Esto no pudiéramos lograrlo en Dinamarca, allá los maestros 
son muy viejos y no se pondrían al nivel de sus alumnos. Espero que los estudiantes estén conscientes de lo afortunados que 
son al tener profesores tan generosos. Creo que esa suerte es porque los profesores le han enseñado a ser actores y actrices, al 
mismo tiempo que ellos trabajan como actores y actrices junto a ustedes en igualdad de condiciones. Ustedes juntos han sido 
un gran equipo. Ha sido realmente inspirador verlos trabajar con los objetos, con el cuerpo, con los sonidos. Desde el primer 
día se abrieron a nosotros y pienso que por ello fue tan fácil trabajar con ustedes… –. 

Imágenes que viajarán desde Santa Clara hasta Dinamarca.
Entrevista con la actriz y directora Solveig Weinkouff

Las maestras danesas y los participantes en el taller Imágenes de Santa Clara
 en la última jornada de trabajo. Foto Cortesía Teatro Dripy

Por Wilfredo Rodríguez Álvarez

Durante los días que duró el taller, noté muchos puntos de contacto entre el proceso de creación y montaje de Teater 
Baglandet con el que asumimos en Teatro Dripy, por ello durante este encuentro nal quise conversar con Solveig acerca de 
experiencias teatrales que pudiera compartir con colegas cubanos que hacen teatro para niños y jóvenes y que no estaban 
presentes en el taller.

P - ¿Cuántas veces había estado en Cuba antes?

R - Dos veces.

P – ¿Y ya había impartido talleres acá?

R – No, anteriormente había venido de gira a presentar obras de mi grupo.

P – He notado que las obras de su grupo, a pesar de ser puestas para niños, tratan temas que pudieran ser de difícil 
comprensión para los infantes. ¿De qué manera logran tratar temas como el crecimiento económico de su país, por 
ejemplo?

R – En realidad trabajamos para niños y jóvenes. En el caso de la obra Crecimiento, la pensamos para niños de alrededor de 
13 años. La obra narra la historia de una niña que no tiene zapatos, está muy molesta por no poseerlos y cae en una especie 
de letargo, donde visita varios países de Europa y constata cómo sus habitantes cultivan la tierra, buscan materiales para 
producir, etc., y al nal las soluciones a su problema muestran un crecimiento económico en el país. Creo que lo importante 
es enseñar a las nuevas generaciones ya que al nal ellos serán quienes tengan que lidiar con los problemas y por ello se los 
mostramos y les enseñamos cuáles pueden ser las soluciones. Con este espectáculo mostramos además la forma de vida y 
sustento en otros lugares de nuestro continente.

P - ¿Y las técnicas de creación impartidas durante el taller, tienen que ver con la manera de realizar el proceso de trabajo 
para estas obras?

R – Sí, este ha sido un buen ejemplo de cómo yo trabajo, de cómo Filippa trabaja y de cómo trabajamos juntas. Y esta 
manera de trabajo la usamos cuando está cada una por su lado y cuando estamos juntas, especialmente cuando se trata de 
un público de 13 años en adelante. Todo comienza con un largo proceso de leer. Leemos libros bien gruesos y luego 
comenzamos a entrevistar a las personas. Este proceso pudiera parecer seco o aburrido, pero no, es como un juego lo que 
hacemos y lo disfrutamos. Tengo el ejemplo de Soe, mi colega y compañera en el grupo de teatro, que tuvo una educación 
danzaria realmente, no teatral y ha aportado mucho a los procesos. Incorporamos también a jóvenes estudiantes de arte, 
tenemos encuentros con ellos y conversamos mucho. Escuchamos atentamente sus criterios y son muy tenidos en cuenta, tal 
como hemos hecho aquí en estos días pues esto provoca un mejor nivel de entendimiento.

P – Y acerca de ese proceso de trabajo. ¿Ustedes parten de un texto previamente escrito o se apoyan en la creación de los 
actores acerca de pautas que usted les da sobre la historia que quiere contar? En n, qué si se aprenden el texto y van 
montando las escenas o si van montando acerca de lo que va surgiendo con los materiales de creación que tienen.

R – Sí, he hecho 106 espectáculos en mi vida, así que hay diferencias entre cada uno, pero lo normal es que vayamos 
creando colectivamente en grupos de trabajo de los que surgen pequeñas historias y luego uniéndolas todas en una sola 
historia mayor que será la puesta en escena del espectáculo. Lo que se hizo con los actores se discute, se investiga sobre el 
tema y al nal es que viene el texto. Tenemos un dramaturgo en el grupo que es el que se encarga al nal de escribir el texto, 
basado en la historia que se ha creado.

Tenemos obras que son para niños de entre 3 y 8 años en las que no hay textos. Se narran a partir de un lenguaje corporal. 
Comentaba con Filippa hace unos días que notaba muchos puntos de contacto entre nuestras obras para esas edades y la 
propuesta de ustedes de Los tres cerditos. Para lograr algo así, los actores en nuestro grupo tienen a su disposición un 
compositor musical, a Filippa para los diseños y a mí para guiarlos.

P - ¿Qué expectativas tenían antes de viajar a Santa Clara? ¿Ha cumplido el taller con esas expectativas?

R – Estoy muy satisfecha. Cuando llegamos pensaba en el nivel que habría entre los participantes, en si el sistema de trabajo 
sería parecido al de Dinamarca o al de otros lugares donde he impartido talleres antes. Luego al compartir con ellos, verlos, 
escucharlos y constatar el talento general que existe, eso hizo que superara todas mis expectativas.

Solveig y Filippa, me comentaron además que el tema de su próximo espectáculo, ya en proceso, es el del apagón eléctrico. 
Por ello en la última jornada realizaron preguntas a los talleristas acerca de sus experiencias cuando falta la energía 
eléctrica. Diversas respuestas fueron recibidas, tragicómicas las unas, agridulces las otras, tal amalgama resultado de la 
esencia humana ante la cotidianeidad. Espero entonces que algunas “imágenes de Santa Clara” sean apreciadas por los 
asistentes a Blackout, el próximo estreno de Teater Baglandet.

OpiniónOpinión

Siempre que un creador escénico enfrenta uno de los clásicos de la narrativa para niños, corre el riesgo de que buscando el 
aplauso seguro no alcance con su propuesta un resultado aportador, pues detrás del “Había una vez…” puede habitar la 
copia estéril y manida de historias tantas y tantas veces contadas. 

Pudiera entonces el creador hacer una apropiación de la fábula, con el peligro en este lance, de desvirtuar su esencia sin 
ningún reparo, como ha ocurrido en versiones infelices y disparates escénicos realizados de la peor manera.

Tres cerditos y un lobo, última entrega de Teatro Dripy, con dirección artística de Verónica Medina y visto en el recién 
concluido Festival Mejunje Teatral, de la ciudad de Santa Clara, me resultó por el contrario graticante, y con rapidez disipó 
el temor que a priori suelo experimentar ante esos títulos archiconocidos. 

En primer término, se evita el tratamiento simplón hacia los niños, al utilizar una serie de rompimientos, cuya efectividad 
quedó demostrada según avanzaba el performance y los pequeños se acomodaban con deleite a las reglas del juego. Dos 
actrices y dos actores vistiendo gabardinas tratan de ponerse de acuerdo para contar una historia; eh aquí una forma de 
alejarse de la visualidad habitual, obviando el consabido overall, o el uniforme, muy utilizados por titiriteros y actores de esta 
modalidad. Esta suerte de prólogo se vale de una gestualidad no convencional, proponiéndole al auditorio desde el inicio 
que está en presencia de otra mirada al cuento.

La banda sonora, a base de temas de la música clásica, es un protagonista más insertado en la cadena de acciones, pues 
esta, como anada partitura corporal, se ajusta a la genialidad de Liszt, Beethoven, Vivaldi y otros. La invitación al buen 
gusto se refuerza cuando el discurso se apoya en el lenguaje de la danza, especialmente del ballet.

Además de Verónica, Elieter Navarro, Jose Brito y Alejandro Rodríguez se lucen en las actuaciones en el difícil rol de casi 
prescindir de la palabra, acudiendo al mimo y al clown. Ellos sostienen una dinámica escénica ininterrumpida, y el constante 
accionar nos llega condimentado con sucesivas situaciones jocosas.

Podemos encontrar en la puesta pasajes realizados con mucho virtuosismo, como la recreación de las estaciones, el 
contraste sufrido por los simpáticos animalitos entre el frío invierno y la ardiente estancia en una cacerola de agua hirviendo; 
la manera en que es sugerida la construcción de las casitas y cómo la era las derriba, en n, una oferta poco frecuente en su 
forma, que divierte al tiempo que espolea en los niños imaginación e inteligencia, presentándoles la eterna porfía entre los 
cerditos y el lobo desde una conguración original. 

Los tres cerditos: Otra mirada

Obra Tres cerditos y un lobo de Teatro Dripy. Foto Andrés Pérez

Por: Juan Carlos Arencibia Rey.

El vestuario cambia, de la sobriedad inicial a la frescura de ropas ligeras una vez comenzado el relato en sí, usando escasos 
atributos de caracterización, solo limitados a las orejas porcinas y hocicos a modo de narices de payasos, así como la 
prominencia bucal para el lobo.

La escenografía es muy simple, ganancia esta que le ha permitido al grupo recorrer con la puesta espacios alternativos y 
llegar a un mayor número de niños.

Con mucha calidad, Tres cerditos…, de Dripy, deja muy claro que no están reñidos el distanciamiento, y el alto vuelo 
estético; la desenfadada pantomima en situaciones hilarantes, con el propósito renado; la payasada, y la exquisita 
representación que incluye el querer desterrar prejuicios hacia el ballet en la apreciación infantil.

De igual manera la escasa presencia de la palabra no es barrera para establecer una rica comunión con el público, si el 
discurso ha sido minuciosamente concebido y por consiguiente absoluta la comprensión del espectáculo: La risa y la 
aceptación de tales códigos, así lo demuestran. 

El objetivo de Verónica de renunciar al texto y en su lugar amplicar ese tejido que le da innitas posibilidades, es la clave del 
acierto, pues cuando se trata de comunicarnos artísticamente con los niños, bien que podemos acudir a la sentencia tantas y 
tantas veces escuchada: “A buen entendedor…”

NoticiasNoticias

Barco Antillano, un proyecto al abordaje de su cultura caribeña, luego de una travesía de diez años afrontando calmas, 
mareas y tormentas, tiró sus anclas al puerto de la reexión y el recuento en este, su cumple diez, que fue en compañía de 
todos sus miembros de la era fundacional: Luis, Loly, Eduardo, Milagro, Idalmis, William… y Leonel,  - ya hoy muchos 
tomando otros aires- y acompañados a otros muy queridos colegas que, de una u otra forma,  han sido parte de nuestra 
tripulación, ofreciendo su arte a la comunidad y sembrando allí árboles o ores, como quien planta su aroma e irriga su 
amor. 

En sencilla evaluación pudiera calicarse ese momento, como un sublime instante de poética emoción: Fue hermoso 
tomarnos de la mano y vibrar unidos, en un abrazo fecundo y creador, donde la fraternidad, anidó en el corazón de todos.
Ahora toca izar velas y señalar un nuevo rumbo, donde esa experiencia sea faro de su porvenir, convencidos que nada 
ocurre por inutilidad, y que del error también se aprende, como se aprende del acierto. 

Toca hora seguir avante y en pro de otras metas que se avecinan, como lo es El Festival Nacional de Teatro Infantil y Juvenil, 
en Cienfuegos ¡La Perla del Sur!, al que aspiramos participar, para luego tomar rumbo a nuestro evento mayor: “Por la Ruta 
del Agua”, en su 7ma. edición.

Agradecemos de corazón la presencia de todo el que nos animó con sus ores bellas, con su verbo justo y su frase 
alentadora; con su consejo sabio y avizor; con su cálido aplauso y el calor grato de su presencia; y agradecidos también con 
todos aquellos otros amigos y colegas, que desde lejos nos hicieron llegar el amable mensaje de su solidaridad.

¡Hasta más ver, muchachos!

Cumple diez de Barco Antillano

El circo de Tica. Foto cortesía del grupo Chichiricú

Por Julio Cordero

El grupo Chichiricú realiza una semana de actividades entre el 20 y el 27 de marzo en escuelas y círculos infantiles del 
municipio capitalino de Marianao conmemorando el Día mundial del teatro para niños y jóvenes, el Día Internacional del 
títere  y el Día Internacional del teatro.

Para la ocasión se presentará la obra El circo de Tica.

NoticiasNoticias

El grupo Chichiricú realiza actividades en Marianao

Se reunirá en mayo en Montevideo, Uruguay, la red iberoamericana de ASSITEJ coincidiendo con la reunión del Comité 
Ejecutivo de ASSITEJ Internacional en nuestra región.

Gracias a las gestiones de la colega Mercedes Rush, Tesorera de ASSITEJ Uruguay será posible la reunión de la Red 
Iberoamericana los días 2 y 3 de mayo, en Montevideo,  llegando el 2 por la mañana y regresando el día 4. Para ello los 
colegas de Uruguay  y el Presidente de la Red Iberoamericana, el director argentino Daniel Fernández, han logrado cubrir 
alojamiento y comida hasta para 8 representantes de los países de la región.

Los pasajes sí han de correr por cuenta de cada uno y acabamos de recibir la buena noticia de que el Consejo Nacional de 
las Artes Escénicas ha decidido que podrá apoyar la presencia en dicho encuentro del colega  que tome parte en  él por 
Cuba, que ha de ser el Presidente o Presidenta electo en la próxima Asamblea General del Centro Cubano de la ASSITEJ, que 
celebraremos el próximo 31 en la hermosa ciudad de Cienfuegos, para culminar el Festival de Teatro para Niños y Jóvenes 
Cienfuegos 2019.

La importancia de esta reunión de la red es doble, puesto que su realización coincidirá con la Reunión del Comité Ejecutivo 
de ASSITEJ Internacional en la región.

Entonces…  ¡ASSITEJ CUBA estará en la Reunión de Montevideo!

NoticiasNoticias

Cuba participará en reunión de la red iberoamericana de ASSITEJ

Como es sabido por nuestros lectores, el boletín Matiné sale todos los días 20 de cada mes. En marzo la edición debía 
coincidir con el Día mundial del Teatro para la Infancia y la Juventud. Durante el presente mes han existido varios problemas 
con el servidor de la Dirección de Cultura en Villa Clara, provincia en la que radicamos los miembros del equipo editor. 
Dichos problemas han provocado que el nodo Cenit haya estado fuera de servicio en los días en que recopilábamos 
información y luego durante los días de cierre. Por tal motivo, nuestras páginas no pudieron llegar a tiempo al diseñador que 
radica en La Habana.

Nos excusamos con los lectores por estos inconvenientes ajenos al equipo de trabajo que cada mes hace posible compartir 
las informaciones del centro Cubano de la ASSITEJ

Nota del equipo editorNota del equipo editor

Nota del equipo editor de Matiné.
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